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Kierunki interpretacji 1 zagadnienia interpretacyjne

1. Problem odpowiedzialnoS$ci tworcy przedstawiajacego rzeczywisto$¢ ukazany

w roznych tekstach kultury.

e Sytuacja rodzinna Filipa Mosza (na poczatku filmu) i zakupienie kamery przeznaczonej do
rejestrowania rozwoju dziecka ,,miesiac po miesiacu”.

e Odkrycie mozliwosci kamery, za pomoca ktorej mozna rejestrowac, ale 1 kreowac
otaczajaca rzeczywisto$¢, interpretowac ja w okreslony sposéb, budowaé nowe znaczenia.
e Pasja filmowania ,,wszystkiego, co si¢ rusza”, i stopniowe poznawanie mocy filmu
(utrwalanie na tasmie filmowej tego, co przemija; odzyskiwanie przeszto$ci, np. historia
Piotrka 1 jego matki).

e Pierwsze sukcesy filmowca-amatora i stopniowy rozwoj jego pasji.

e Kolejne filmy Filipa Mosza i poszukiwania tematu; stopniowe przechodzenie od sfery
prywatnej do publicznej (spotecznej, politycznej, ideowej); konsekwencje filmow
ingerujacych w rzeczywisto$¢ 1 ukazujacych sytuacje ,,niewygodne” dla wtadzy.

e Zrozumienie, ze filmy moga by¢ wykorzystane przeciwko ludziom (sztuka narz¢dziem
w r¢ku wladzy); zniszcezenie reportazu filmowego o cegielni.

® Rozwdj samoswiadomosci filmoweca i artysty: od relacjonowania $wiata do wyrazania
wlasnego zdania o nim, a nastgpnie do pokazywania wnetrza cztowieka (interpretacja
finatlowego gestu skierowania kamery na siebie); bezkompromisowo$¢ w realizacji odkrytej
pasji, podazanie za metafizycznym niepokojem nurtujacym tworce.

e Stawiane pytania, np.:

— Co 1jak filmowiec ma prawo rejestrowacé swa kamera?

— Czy mozliwy jest peten obiektywizm w relacjonowaniu rzeczywisto$ci?

— Jaka ceng warto zaptaci¢ za realizowanie pasji filmowca-artysty?



— Czy autor ma moralne prawo dazy¢ do bezkompromisowej prawdy obiektywu, bez wzgledu
na jej konsekwencje?

— Czy dokumentalista jest moralnie odpowiedzialny za losy ludzi, ktérzy wypowiadaja si¢
przed kamera?

— Jaka rolg spoteczna odgrywaja filmy dokumentujace rzeczywisto$¢?

Przyktadowe utwory literackie korespondujace z zagadnieniem:

e Ignacy Krasicki, Malarze

— ludzie nie cenia sztuki pokazujacej prawdg, lecz wola pochlebstwa; artysta jest ceniony

1 cieszy si¢ powodzeniem, gdy schlebia gustom klientow (krytyczny obraz $wiata, w ktorym
sztuka jest na sprzedaz).

e Juliusz Stowacki, Testament moj

— autotematyczny rozrachunek z zyciem poswigconym stuzbie narodowi i poezji,
przeswiadczenie, iz poezja, niedoceniana za zycia, bedzie oddziatywata na przyszte pokolenia
1 przyczyni si¢ do moralnego odrodzenia narodu.

e Stanistaw Wyspianski, Wesele

— krytycznie przedstawiona posta¢ Poety, ktory marzy o opisywaniu wielkich wydarzen,
chciatby by¢ spizowym gltosem herosow, a tymczasem jest piewca mtodopolskich smutkow,
atrakcja salonoéw, w ktorych bawi damy konwencjonalnym flirtem;

— interpretacja postaci innych artystow przedstawionych w dramacie, np. Pana Miodego
(przedstawiciel chtopomanii) czy Gospodarza.

e Michail Buthakow, Mistrz i Matgorzata

— tragiczne losy Mistrza i jego powiesci, ktorej poswigcit zycie 1 ktéra — jako niezgodna

z obowiazujaca linia narzucona przez wladzeg — stala si¢ zrodtem szyderstw z autora, jego
potepienia i spotecznego odrzucenia, a w koncu zatamania i zamknigcia w zaktadzie dla
obtakanych;

— wewngetrzna przemiana Iwana Bezdomnego, ktory porzuca pisana pod dyktando wiadzy
poezj¢ ,,dworska”;

— krytyczny obraz zaktamanego, oportunistycznego srodowiska literatow z Domu
Gribojedowa.

e Czestaw Milosz, wybrane wiersze (np. Campo di Fiori, Ktory skrzywdzites)

— przedstawienie zadan poety (artysty), ktorego misja jest zapamigtac, zapisac i przekazac
prawdg o rzeczywistosci, by¢ gtosem tych, ktorym odebrano mowg, zabitych i ponizonych,

a takze przenie$¢ wartosci, przekazac je przysztym pokoleniom.



2. Przemiana bohatera i jego dojrzewanie w utworach literackich i dzietlach nalezacych
do innych dziedzin sztuki.

e Kreacja bohatera na poczatku filmu: Filip Mosz, zwykty, przecigtny cztowiek zyjacy

w czasach PRL-u, zaopatrzeniowiec w fabryce, posiadajacy rodzing; pragnienie zwyktego
szczes$cia rodzinnego i ,,matej stabilizacji”.

® Przestanie filmu: stopniowa przemiana zwyktego cztowieka w artyst¢ amatora (filmowca),
ktory podaza za wewngtrznym pragnieniem tworzenia i chce swoimi dzietami oddziatywac na
rzeczywisto$¢:

— stopniowe odkrywanie mozliwo$ci kamery i funkcji montazu;

— zrozumienie, jaka wage ma utrwalanie rzeczywistosci na tasmie filmowej;

— odkrycie, iz filmujac, nie tylko si¢ odtwarza, ale rowniez kreuje si¢ rzeczywisto$¢ i ja
interpretuje.

e Znaczenie kolejnych filmow; przechodzenie od sfery prywatnej do publicznej, od zabawy
kamera — do sztuki.

e Przewartosciowanie osobistych celow, stopniowe oddalanie si¢ od rodziny, ktéra
poczatkowo jest dla bohatera priorytetem.

e Dazenie do samodzielno$ci wypowiedzi artystycznej, ukazywanie niezafatszowanego
obrazu rzeczywisto$ci i wlasnego zdania o niej.

e Przemiana zwyktego, przecigtnego cztowieka w artyste o coraz wigkszej samoswiadomosci,
spotecznie zaangazowanego (film o kalekim robotniku — karle jako karykaturalne
odwzorowanie rzeczywistosci socjalistycznego panstwa).

e Funkcja scenografii filmowych odstaniajacych zgrzebna przecigtnos¢ PRL-owskiej
rzeczywisto$ci, w ktorej brak miejsca na realizacje potrzeb duchowych; stopniowe
odkrywanie tych potrzeb przez bohatera, pierwotnie identyfikujacego szczgscie z ,,mata

stabilizacjq”.

Przyktadowe utwory literackie korespondujace z zagadnieniem:
e Jan Kochanowski, Do gor i lasow
— renesansowy obraz petnego, bogatego zycia cztowieka, ktory realizuje si¢ w roznych rolach

(motyw Proteusza), wyktadnia epikurejskiej filozofii zycia.



e Jan Kochanowski, Treny (cato$¢ lub IX, X, XI)

— obraz przemiany §wiatopogladowej cztowieka renesansu, ktéry pod wptywem osobistego
nieszczg$cia odrzuca wyznawane wcezesniej ideaty stoicyzmu i epikureizmu, by ostatecznie
powiazacé je z chrzescijanska postawa glebokiego zawierzenia Bogu (zapowiedz przemiany
ideowej epoki).

e William Shakespeare, Makbet

— posta¢ Makbeta obrazem przemiany uczciwego, szlachetnego czlowieka, ktéry pozwala, by
zakietkowato w nim ziarno zta, a ukryta gleboko (poczatkowo) zadza wladzy doprowadzita
do zbrodni i wewngtrznego spustoszenia.

e Adam Mickiewicz, III czes¢ Dziadow

— metamorfozy bohatera zobrazowaniem wymowy ideowej dziela (apoteozy ofiary

1 mesjanizmu polskiego): symboliczna przemiana Gustawa (kochanka romantycznego)

w Konrada (bojownika za ojczyzng), a nastgpnie przemiana zbuntowanego przeciw Bogu
bluzniercy w pokornego pielgrzyma, zdolnego zaakceptowa¢ wyroki Boze.

e Henryk Sienkiewicz, Potop

— przemiana Kmicica (gldwnie pod wplywem Olenki) z sarmackiego warchota

w szlachetnego, ofiarnego patriotg, ktory potrafi zrezygnowac z osobistych celow dla dobra
ojczyzny, ilustracja ,,nawrocenia” polskiego spoleczenstwa, ktore za grzechy pychy,

samowoli i szlacheckiego sobiepanstwa Bog ukaral plaga potopu szwedzkiego.

3. Jak w tekstach kultury ukazany zostal konflikt mi¢dzy pragnieniem rodzinnego
szczeScia a realizacja doniostych celow?

e Kreacja bohatera na poczatku filmu: Filip Mosz — przecigtny obywatel PRL-u,
zaopatrzeniowiec w fabryce, posiadajacy rodzing.

e Pragnienie zwyklego szczgécia rodzinnego i ,,matej stabilizacji”; rado$¢ z narodzin dziecka
i plany na przyszto$¢ (interpretacja scen ukazujacych odwiedziny kolegdéw z pracy).

e Poglebienie charakterystyki 1 motywacji bohatera (brak wiasnej rodziny w dziecinstwie
wzmacnia rado$¢ z posiadanego ogniska domowego).

e Rola kamery przeznaczonej pierwotnie do dokumentowania rozwoju dziecka; fascynacja
mozliwo$ciami utrwalania otaczajacej rzeczywistosci.

e Odkrycie znaczenia, jakie maja dla ludzi filmy o ich zyciu (np. Piotrek i jego matka;

interpretacja sceny ogladania sfilmowanego pozegnania).



e Rozwijanie si¢ pasji filmowca-amatora; tworzenie coraz bardziej doniostych filméw,
wychodzacych poza sfer¢ prywatna i tego konsekwencje, a jednoczesne oddalanie si¢ od
rodziny, gdyz szczg$liwa codzienno$¢ nie jest juz w stanie wypehnic zycia bohatera.

e Polityczny i ideologiczny wymiar kolejnych filméw Mosza; odkrycie sity kina, zderzenie
z cenzura, wejscie w srodowisko filmowcow.

e Utrata rodziny cena za rozwijanie pasji i coraz wigksza samo$wiadomos¢ artysty.

Przyktadowe utwory literackie korespondujace z zagadnieniem:

e Zygmunt Krasinski, Nie-Boska komedia

— Hrabia Henryk jako maz i ojciec oraz jako wielki poeta; zniszczenie malzenstwa w wyniku
podazania za zle pojmowanym pigknem poezji romantycznej; obciazenie wing za $Smier¢
Marii i chorobg syna; pos§wigcenie si¢ idei walki w obronie arystokracji; przyczyny kleski.
e Stefan Zeromski, Ludzie bezdomni

— wybor miedzy szczesliwym zyciem z Joasia a poczuciem misji spolecznej, ktorego
dokonuje gtéwny bohater, rezygnujac z mitosci, domu i1 szczescia (wszystkiego, co
symbolizuje Wenus z Milo), aby sptaci¢ dlug wobec najubozszych; bezdomni
i,,zadomowieni” a przestanie powiesci: rodzina i dom przeszkoda w po§wigceniu sig pracy
spoteczne;.

e Zofia Natkowska, Granica

— kreacja Zenona Ziembiewicza; wpltyw jego rozwijajacej si¢ kariery na zycie rodzinne;
niejednoznaczno$¢ motywacji bohatera (np. szczera mito$¢ do Elzbiety czy matzenstwo

z pasierbica ministra Niewieskiego?); relatywizm oceny postgpowania czlowieka.

Inne zagadnienia przydatne do interpretacji filmu

e Autotematyzm i autobiografizm w sztuce (ukazanie w filmowanej postaci wlasnych
dylematow rezysera itp.).

e Sposoby ukazania polskiego spoleczenstwa w dobie przemian — politycznych,
spolecznych, mentalnych — w r6znych tekstach kultury.

e Rola sztuki (filmu) w zyciu jednostki i spoleczenstwa — jako temat utworow literackich
1 dziet innych sztuk.

e Sposoby utrwalania w sztuce przemijajacej, kruchej i nietrwalej rzeczywistosci.



Stowa kluczowe

artysta, sztuka, rodzina, szczg$cie rodzinne, autotematyzm, autobiografizm, spoteczenstwo,

odpowiedzialnos¢



