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romantyzm

Materiaty multimedialne. CD-ROM.
Poradnik metodyczny

I o ,Dziady”

Niektére marzenia si¢ ziszczaja. Teatrolodzy moga wreszcie odetchngé. Od dawna bowiem
toczg oni spér z polonistami o to, by dramat traktowany byt jako wielowymiarowe dzielo sce-
niczne, nie za$ jako utwor, ktérego jedynym tworzywem jest stowo. Nareszcie Dziady Ada-
ma Mickiewicza moga pojawi¢ sie na lekcjach jezyka polskiego jako sztuka, a nie jako tekst.

CD-ROM Przeszlos¢ to dzis. Romantyzm jest niezwykla pomocg dydaktyczng. Daje on szan-
s¢ wyrazenia tre$ci dramatu Mickiewicza srodkami pozastownymi, poprzez obraz, muzyke,
animacj¢. Nowe medium to nowe strategie nauczania, wyzwanie dla nauczycieli i przygoda
dla uczniéw. Nauczyciel moze wystapi¢ w roli iluminatora, ktéry zaprasza do uczestnictwa
w niezwyklej lekcji i stwarza odpowiednia aure sprzyjajaca rozwazaniom na temat tego
wielowymiarowego utworu. Calo$¢ poswiecona Dziadom rozpoczyna krétki film-impresja,
do ktérego komentarz stanowia stowa samego poety zamieszczone w przedmowie do dra-
matu. Film uzmystawia odbiorcy ponadczasowos¢ i kulturowa uniwersalnos¢ tytutowego
obrzedu oraz jego zwiazek z obchodzonym obecnie w Kosciele dniem Wszystkich Swietych
i z Zaduszkami. Prezentacja multimedialna dotyczaca Dziadéw podzielona zostata na pieé
czesci: I - Widowisko, 1T, III, IV i ballade Upidr. Aby wejs¢ na ekrany po$wiecone danej cze-
$ci, nalezy klikna¢ odpowiednig ikonke-znicz. Poruszaniu si¢ miedzy cze$ciami towarzyszg
intra w postaci otwierajacych sie drzwi od kaplicy. Wszystko odbywa sie w scenerii jesien-
nego deszczu na cmentarzu. W kazdej z czesci znajduja sie liczne informacje i komentarze
wzbogacone zdjeciami, ekranizacjami sztuk teatralnych, animacjami i ¢wiczeniami dla
uczniéw. Pod kazdym ekranem z filmem znajduje si¢ panel do sterowania odtwarzanym
materialem ze standardowymi przyciskami: start, stop, pauza, przewijanie do tylu i do
przodu, wylgczenie dzwieku i regulacja jego natezenia. Film mozna réwniez przewijaé po-
przez przecigganie mysza suwaka pokazujacego postep odtwarzania. Mozna go tez zatrzy-
maé¢ w dowolnym momencie, a takze oglada¢ w powigkszonym oknie. Réwniez ilustracje
zgromadzone w prezentacji mozna oglada¢ w wersji powigkszonej, ktérej towarzyszy ko-
mentarz. Pod aktywnymi elementami czy ikonami prezentacji kryja sie dostepne po kliknie-
ciu ekrany czy ramki z definicjami, a pod ikonkami-nutami — utwory muzyczne.

Takie bogactwo materiatu daje nauczycielowi mozliwo$¢ oddziatywania na wyobraznie
ucznia i stosowania réznorodnych metod prowadzenia lekgji.



II cz¢$¢ Dziadow

Mickiewicz we wstepie do II czeéci dramatu podaje, ze zwyczaj wywolywania i czestowania
jedzeniem dusz nieboszczykow ,,zdaje si¢ by¢ wspdlny wszystkim ludom poganskim, w daw-
nej Grecji za czaséw homerycznych, w Skandynawii, na Wschodzie i dotad po wyspach
Nowego Swiata”. Dlatego autor tej czeéci prezentacji przywotuje przyktady podobnych,
odbywajacych sie w réznych czesciach $wiata rytuatdéw, nawet tak egzotycznych, jak haitan-
ski kult vaudou. Material zaproponowany w prezentacji dotyczacej II czesci Dziadow jest
bardzo ciekawy i inspirujacy dla nastolatkéw, ktérzy lubia sie baé, ogladaja horrory i intere-
suja sie r6znymi formami przejawiania si¢ $wiata pozaziemskiego w znanej im rzeczywisto-
$ci. Jest to gratka dla nauczyciela, ktéry moze zaprzac ich podekscytowanie tg tematyka
w stuzbe szkolnych potrzeb - do analizowania dziela. Sposobow jest wiele. Mozna na przy-
kiad zacheci¢ ucznidéw, by na podstawie obejrzanego materiatu bogatego w liczne przyklady
(oraz wiasnej wiedzy i doswiadczen) napisali reportaz o obrzedach kultur, obecnych lub
minionych, albo poszukali wlasnych pomysiéw na zaprezentowanie problematyki zwigzanej
z kultem zmartych. Innym sposobem wykorzystania tego materiatu jest metoda ukladanki.
Polega ona na tym, ze nauczyciel wychodzi od poczatkowego stwierdzenia Mickiewicza
o uniwersalno$ci obrzedu Dziadéw, a nastepnie uczniowie podzieleni na grupy zapoznajg sie
z materiatami z prezentacji dotyczacymi poszczegdlnych obrzedéw. Nastepnie przedstawi-
ciele poszczegolnych grup referuja pozostalym osobom zdobyte informacje, wykorzystujac
przy tym filmy i zdjecia z prezentacji. Lekcje po$wiecong réznorodnosci spirytystycznych
obrzedéw kornicza rozwazania o wspélnocie kulturowej prowadzone np. w formie dyskusji.
Nauczyciel lub uczniowie stawiajg pytania o geneze tego typu obrzedéw i potrzebe ich od-
prawiania.

Inng wazna kwestig zaprezentowang w tej czesci prezentacji jest aspekt sceniczny dra-
matu. Bez konieczno$ci wychodzenia z klasy uczniowie stajg si¢ odbiorcami réznych inter-
pretacji rezyserskich Dziadéw. Moga je poréwnac z tekstem pobocznym dramatu, $ledzi¢
powstawanie przedstawienia i filmu, omoéwi¢ jezyk teatru, ktéry dysponuje zupelnie inny-
mi $rodkami wyrazu niz literatura. Dysponujac fragmentami dwoéch interpretacji sztuki —
teatralnej Konrada Swinarskiego i filmowej Tadeusza Konwickiego — mozna zastanowic sie,
czy dramat romantyczny lepiej, badz pelniej, prezentuje sie na scenie, czy na planie filmo-
wym. Do tych rozwazan warto doda¢ pytanie o réznice miedzy Teatrem Telewizji a filmem
Lawa. Jest wigc okazja do dyskusji nad mozliwosciami czy trudnos$ciami pojawiajgcymi sie
przy realizacji scenicznej i filmowej dramatu romantycznego (okre$lanego mianem niesce-
nicznego). Nauczyciel moze takze poprosi¢ uczniéow o recenzje lub ustng opinie albo ocene
trafnosci przedsiewziecia rezyserskiego, o poréwnanie dziatan dwéch rezyserdéw: Tadeusza
Konwickiego i Konrada Swinarskiego.

Zestawienie obok siebie nagran réznych koncepcji rezyserskich daje tez mozliwo$¢ prze-
prowadzenia lekcji teatrologicznej, podczas ktdrej uczniowie mogg obserwowac, a potem
omawiac rézne formy ekspresji i gry aktorskiej oraz celowos$¢ i funkcjonalno$é¢ zagospoda-
rowania przestrzeni scenicznej, tworzenia nastroju, ocenia¢ koncowe efekty itp. Konieczne
jest tutaj uwrazliwienie uczniéw na kod i $rodki teatru. Wprowadzenie do takich zajeé za-
czyna sie od przygotowania przez ucznidéw pytan do hipotetycznego wywiadu z rezyserami:
Konradem Swinarskim i Tadeuszem Konwickim.

Bogaty material teatrologiczny znajduje si¢ takze w dziale po$wieconym III czesci Dzia-
dow w Wymiarze ziemskim. Sa tam dwie interpretacje Wielkiej Improwizacji: z inscenizacji Jana
Englerta w Teatrze Telewizji oraz z filmu Lawa, do ktérych dolgczono zestaw pytan do ana-
lizy porownawczej. Oprocz tego w Wymiarze ziemskim znajduje sie fragment Piesni zemsty
z filmu Lawa, a takze proba czytana do Dziadéw Konrada Swinarskiego z 1973 r. oraz liczne
ilustracje ze spektakli, pokazujace rézne inscenizacje Dziaddéw: Stanistawa Wyspianskiego
z 1901 r., Leona Schillera z 1934, Aleksandra Bardiniego z 1955, Jerzego Kreczmara z 1962,
Kazimierza Dejmka z 1967, Konrada Swinarskiego z 1973, Adama Hanuszkiewicza i Kazi-



mierza Brauna z 1978. Przy zdjeciach tych zamieszczono komentarze, utatwiajace ich ana-

lize. Zestawienie omdéwionych ilustracji i nagrain umozliwia poréwnywanie i analizowanie

sztuk ze wzgledu na:

W gre aktorska (np. Gustawa Holoubka, Artura Zmijewskiego i Michata Zebrowskiego
wykonujacych Wielka Improwizacje);

B organizacje przestrzeni scenicznej;

B koncepcje rezyserskie (np. dwie rézne koncepcje rezyserskie przedstawiajace modlaca
sie Ewe w scenie IV);

B rézne pomysly i wizje rezyserskie, w ramach ktérych realizowano metaforyczne i meta-
fizyczne partie dramatu (np. na podstawie materialu do sceny V mozna zobaczy¢ rézne
wyobrazenia diabta, $wiadczace o odmiennej interpretacji sztuki).

Na podstawie tych ¢wiczen i rozwazan mozliwe jest podjecie proby recytacji interpretu-
jacej rozne partie monologéw lub dialogdéw, a nawet inscenizacji wybranych scen lub cze-
$ci. Taka aktywna forma realizacji dramatu z cala pewno$cig pomaga w jego zrozumieniu.

III czes¢ Dziadow

Material przygotowany do tej czgsci dramatu stwarza nowe mozliwo$ci oméwienia tej trud-
nej i wielowymiarowej sztuki. W niekonwencjonalny sposéb przedstawiono tu trzy wymia-
ry dramatu: ziemski, duchowy i Boski - tak, by poméc zrozumieé uczniom przestrzen
i rownoleglos¢ wydarzen.

Wymiar ziemski przedstawiono w formie mapy péinocnej Europy, na ktérej zaznaczono
miejsca akgji. Po kliknieciu kursorem na wybrang sceng otwiera sie¢ ekran z réznorodnym
materialem filmowym czy ilustracyjnym zwigzanym z geograficzna, historyczng i sceniczng
przestrzenia, w jakiej rozgrywa si¢ akcja dramatu. Sg tu tez zdjecia z réznych inscenizacji.
W tym miejscu mozna znéw wykorzysta¢ metode uktadanki lub zastosowaé inne metody,
np. dziennikarskie, gdy zalezy nam na rozwinieciu wybranego zagadnienia. Uczniowie sa
dziennikarzami wystanymi do réznych miejsc: Warszawy, Wilna, Petersburga. Pracujac w gru-
pach, zapoznaja sie z materiatem dotyczacym danego miasta. Ich zadaniem moze by¢:

B sporzadzenie notatek prasowych o wydarzeniach majacych miejsce w miescie (np. o pro-
cesie filomatéw i ich internowaniu w klasztorze Bazylianéw, o przegladzie wojska, okru-
ciefistwie cara, o kosmopolitycznym towarzystwie stolecznym, o antagonizmach klasy-
kow i romantykéw);

B napisanie reportazy o wyzej wspomnianych wydarzeniach lub osobach;

B zebranie materialu do programu telewizyjnego lub radiowego, ktéry muszg odpowied-
nio zredagowa¢, by go nastepnie przedstawic.

Zastosowane w Wymiarze duchowym animacje nie tylko zaciekawig (a moze nawet rozba-
wig) ucznidw, ale takze pomoga im w zrozumieniu przenikajacych sie wzajemnie i dzieja-
cych sie rownoczeénie wydarzen. Animacje te mozna potraktowac jako ilustracje pomocne
dla nauczyciela w omawianiu i komentowaniu réznych scen lub probleméw dramatu. Ob-
razuja one, co dzieje sie w duszach bohateréw, dzigki nim uczniowie moga zrozumie¢ role
duchéw w dramacie. Animacje mozna takze potraktowad jako inspiracje dla uczniéw do
réznych tworczych dziatan np. odegrania na lekeji tego misterium, napisania recenzji, in-
terpretacji, stworzenia scenariusza filmowego wspodtczesnego horroru lub thrillera psycho-
logicznego.

Natomiast Wymiar Boski zostal pomyslany przez autoréw nie tylko jako sakralny wymiar
utworu. Chodzito tu bowiem nie tyle o zwiazek z boskoscia, wigc konkretnym aspektem
religijnym czy nawet teologicznym, ale o wymiar wyjatkowy, ,wyzszy”, trudny do okreéle-
nia, bo literacki i duchowy zarazem. Stad tez przyjeta pisownia: ,Wymiar Boski” przez
analogie do Boskiej Komedii (i Nie-Boskiej Komedii), z jej uprzestrzennieniem, pietrowym upo-
rzadkowaniem Kosmosu.



Wymiar Boski moze by¢ przeznaczony do samodzielnej pracy uczniéw. Ta cze$é programu
zawiera pytania do kazdej sceny dramatu, ktére pomagaja mlodziezy przy samodzielnej
analizie i przy podsumowaniu.

Wszystkie wymiary sg ze soba zsynchronizowane i stanowig wzajemne uzupetnienie.
Kazda scene, w ktdrej wystepuja duchy, mozna obejrze¢ w trzech wymiarach, korzystajac
z przyciskéw u dotu ekranu. Mozna réwniez wybra¢ wymiar i kolejno analizowa¢ w nim
poszczegodlne sceny.

Dodatkowym urokiem tej czesci prezentacji jest warstwa dzwigkowa i animacje.

IV cz¢s$é Dziadow

Ta czg$¢ prezentacji jest przygotowana tak, by zachecala do refleksji na temat sily uczucia
i jego wplywu na psychike zakochanego czlowieka. Pod ikonami trzech serc zamieszczony
zostal materiat do nastepujacych rozwazan.
~Pierwsze serce” — zawiera fragment ,,Polskiej Kroniki Filmowej” donoszacej o wystepie
Mirona Bialoszewskiego w roli Gustawa w Teatrze Osobnym w 1963 r. Film jest dobrym
przyczynkiem do dyskusji nad uniwersalnym sposobem ujecia przez Mickiewicza tematu
wielkiego uczucia, ktéry w sto lat pdzniej nadal inspiruje awangardowych twdrcow, takich
jak Bialoszewski, do szukania nowych $rodkéw dla wyrazenia sity i ekspresji uczu¢ Gusta-
wa. Uczniowie mogg pokusic¢ sie o wiasng recytacje slynnego monologu Gustawa. Do tej
czedci lekcji odpowiednia metodg analizy dramatu bylaby wiec drama, a rozwazania mogg
by¢ kontynuowane w nastepnej czesci prezentacji, umieszczonej pod drugim sercem.
Warto takze zatrzyma¢ uwage uczniéw na materiale archiwalnym z ,Polskiej Kroniki
Filmowej” i zapytaé, czy pamietaja kroniki i wiedzg, jaka pelnily funkcje. By¢ moze czesé
uczniéw mialaby ochote przygotowac kronike otwierajaca kolejng lekcje polskiego, w ktérej
zaprezentowaliby wydarzenia kulturalne z ostatniego miesiaca lub zdarzenia z zycia klasy.
»,Drugie serce” — tu autorzy prezentacji zamiescili fragment inscenizacji IV cze$ci Dzia-
dow Konrada Swinarskiego z 1973 r. Jerzy Trela w roli Gustawa wypowiada stynny monolog
(., Kobieto! puchu marny!...”). Monolog ten stwarza rézne mozliwoéci wykorzystania go
w szkole. Uczniowie moga:
B nazwad uczucia i emocje Gustawa, by na tej podstawie oméwié¢ bogactwo uczuciowe
bohatera romantycznego;
B poréwnaé sugestie Mickiewicza zamieszczone w didaskaliach z interpretacja Jerzego
Treli;
B ocenié skutecznos¢ i wiarygodno$¢ gry aktora oraz jej zgodnoé¢ z intencjami autora dra-
matu;
B zastanowic sie nad koncepcja rezyserska, w mysl ktérej podkreslony jest kontrast miedzy
szalenstwem i bolem Gustawa a obojetnoscia nierozumiejacego go ttumu;
B zaproponowal wlasng interpretacje tego fragmentu ze szczegdlnym uwzglednieniem
skrajnosci uczué bohatera i jego szaleistwa;
B scene te potraktowacl jako wstep do rozwazan nad sporem racji ksiedza i Gustawa.
~Irzecie serce” — stanowi kontynuacje rozwazan nad ponadczasowo$cia romantycznej
koncepcji mitosci. Obok prowokacyjnego zapisu tomografii serca (pokazujacej, czym na
prawde jest ludzkie serce — kiebiskiem uczu¢ czy migeéniem) zamieszczone jest zadanie dla
ucznia. Ma ono pobudzi¢ miodziez do zadumy nad konsekwencjami romantycznej mifosci.
Cwiczenie to przeznaczone by¢ moze do pracy samodzielnej, np. do napisania wypracowa-
nia na temat: Czy romantyczna koncepcja milosci jest bliska, czy daleka wspélczesnemu
cztowiekowi? Mito$¢ — sita budujaca czy niszczaca?
Powyzsze zagadnienia rozstrzygane by¢ moga takze w formie dyskusji, debaty lub sadu
na lekgji.



Widowisko i Upior

Te dwie cze$ci maja dwojakie zastosowanie. Sa one przydatne zaréwno podczas analizy Dzia-
dow, jak i w czasie lekcji o charakterze ogélnym badz przekrojowym.

W Widowisku znajduja si¢ informacje o operze Carla Marii Webera Wolny strzelec, ktéra
byta dla Mickiewicza natchnieniem do napisania utworu wywodzacego sie z ludowych ob-
rzedow ,po wiekszej czedci wiernie, a niekiedy dostownie z gminnej poezji wzigtych”.
Swobodna kompozycja scen oraz aura tajemniczo$ci Dziadow sg inspirowane opera, ktérej
fragment — Chdr strzelcow — mozna uslysze¢ na CD-ROM-ie. Ale obok genezy utworu warto
omoéwi¢ nowoczesnoé¢ dramatu romantycznego, ktéry miat, podobnie jak opera, oddziaty-
wad na odbiorce poprzez prawie wszystkie zmysly (stad pojawily sie trudnosci w wystawia-
niu sztuk romantycznych, o ktérych Mickiewicz pisze w wykladzie Literatury stowiatiskiej
zamieszczonym w podreczniku Przesztos¢ to dzis. Literatura — jezyk — kultura dla klasy II, cze$¢
I, na stronie 131).

Kolejnymi waznymi watkami dotyczacymi dramatu romantycznego i wartymi omoéwie-
nia sg: zwrot ku rodzimej kulturze i folklorowi oraz zerwanie z zasadami klasycyzmu
oswieceniowego w formie i treéci dramatu. Réwniez cz¢$¢ Upidr przydatna jest nie tylko
w analizie samych Dziaddw, ale tez podczas omawiania takich tematoéw, jak: mito$¢ roman-
tyczna, romantyczne widzenie §wiata, duchy i upiory, romantyczna wyobrazZnia.

Przedstawiona tu mala ,galeria upioréw” pozwala wprowadzi¢ uczniéw w charakter
epoki, zwrdci¢ im uwage na wazne przekonania i wyobrazenia romantykéw oraz dokonaé
podsumowania np. na fakultecie. Kazdy z obrazéw ,galerii” mozna zobaczy¢ w wersji po-
wiekszonej, przy ktérej zamieszczony jest komentarz. Analiza prezentowanych obrazéw
moze dotyczy¢ ponizszych tematdw.

B Romantyczne widzenie $wiata: Nazwijcie ukazane na obrazach sytuacje i istoty. O jakiej
koncepcji rzeczywistoéci $wiadczg przedstawione motywy?

B Styl romantyczny, charakter epoki: Jakie elementy tworzg sceneri¢ obrazéw? Jak mozna
okresli¢ oddany na nich nastré;j?

B Symbolika romantyczna: Jakie symbole odnajdujemy na obrazach? Jaka moze by¢ symbo-
lika przedstawionych postaci, rekwizytow?

B Tematyka i topika: Jakie motywy i tematy podejmuja malarze w swoich obrazach?

B Malarstwo romantyczne: Jakie kolory dominujg na obrazach? W jakiej scenerii rozgrywa
si¢ akcja przedstawiona na obrazach? Jakie motywy sg wspdlne dla przedstawionych
obrazéw?



I I. ,,Pan Tadeusz”

»Romantyczni twércy programowo apelowali do wyobrazni. Podejmijmy ten apel” nama-
wiajg nas autorzy podrecznika i prezentacji multimedialnej Dorota Siwicka i Aleksander
Nawarecki. Pomoce dydaktyczne Wydawnictwa Stentor — plyta CD z kolekcja romantycz-
nych utworéw oraz CD-ROM Przesztos¢ to dzis. Romantyzm sprawiajg, ze juz brakiem mate-
rialéw wykrecié sie nie mozna. Romantycy szukali nowych §rodkéw wyrazu, chcieli oddzia-
tywa¢ na odbiorcéw poprzez rézne zmysty. CD-ROM spelnitby ich oczekiwania. Dzigki
niemu uczniowie moga nie tylko uslyszeé i zobaczy¢ poloneza, gre na cymbatach i rogu oraz
prelekcje o dworze szlacheckim, ale takze ujrze¢ oczami wyobrazni Soplicowo.

Materiatl multimedialnej lekcji dotyczgcej Pana Tadeusza uporzadkowany zostal w formie
dziesieciu rozdziatow: Ostra Brama, Dwdr szlachecki, Herbarz, Puszcza, Myslistwo, Pogoda, Kon-
cert, Rok 1812, Polonez. Z gtéwnego menu lekcji dostepne sg trzy gry edukacyjne oraz kazdy
z rozdziatéw. W rozdzialach znajduje si¢ réznorodny material: filmowy, plastyczny i mu-
zyczny oraz pytania i zadania. Do kazdego rozdziatu dolaczony jest fragment tekstu epopei,
uczen moze tez postucha¢ jego recytacji w profesjonalnym aktorskim wykonaniu.

Pod kazdym ekranem do odtwarzania filmu znajduja sie przyciski: start, stop, pauza,
przewijanie do tytu i do przodu, wylaczenie dzwieku i regulacja jego natezenia. Nagranie
mozna tez przewijaé, przeciggajac mysza suwak pokazujacy postep odtwarzania. Film moz-
na zatrzymac¢ w dowolnym momencie, a takze oglada¢ go w powiekszonym oknie. Ilustracje
zgromadzone w prezentacji mozna oglada¢ w wersji powigkszonej, ktérej towarzyszy ko-
mentarz. Pod aktywnymi elementami czy ikonami prezentacji kryja sie dostepne po kliknie-
ciu ekrany i ramki z definicjami, a pod ikong-nutg recytacje.

Forma prezentacji daje nauczycielowi swobode wyboru, pozwalajaca na dowolna kolej-
no$¢ w korzystaniu z ekranéw programu — odpowiednig do potrzeb lekcji.

Dodatkows atrakcjg sa oryginalne i aktywizujace ¢wiczenia dotyczace epopei, ktére po-
winny zaja¢ najbardziej opornych. Dzieki zadaniom, ktére przypominaja gre komputerowa,
bedzie mozna niepostrzezenie (dla samych uczniéw) wtloczy¢ im do glowy wiedze o gatun-
kach epopei i jej poetyce. A jak polonisci wiedza, jest to nie lada wyczyn.

Ostra Brama

Zamieszczony w tym rozdziale film dotyczy wilenskiej Ostrej Bramy z kaplica, w ktorej
znajduje sie ikona Matki Boskiej Ostrobramskiej. Nauczyciel, by ukierunkowaé odbior fil-
mu przez uczniéw, moze przygotowac pytania do prezentacji np.: Jaki symbol znajduje sie
pod obrazem? Co oznacza lacinski zwrot umieszczony na ottarzu?

Rozmawiajac o inwokacji, nauczyciel omawia jej funkcje wprowadzajacg do epopei. Przy
tej okazji moze poruszy¢ kwestie znaczenia wprowadzenia dla recepcji catosci dzieta, ilu-
strujac jg przykladem pierwszego rozdziatlu prezentacji multimedialnej. Nauczyciel, po-
przez heureze sklaniajgc uczniéw do refleksji nad funkcjonalnoscig struktury dzieta, moze
wykorzystaé ponizsze pytania.

B Dlaczego autorzy prezentacji zdecydowali si¢ na rozpoczecie jej od materiatu poswieco-
nego Ostrej Bramie?

B Poréwnaj poczatek prezentacji z poczatkiem filmu Andrzeja Wajdy Pan Tadeusz. Ktére
wprowadzenie do epopei wydaje ci si¢ ciekawsze, bardziej zasadne i dlaczego? A ty od
jakich scen rozpoczalby$ nagranie filmu lub prezentacji Pan Tadeusz? Dlaczego tak uwa-
zasz?

Uczniowie majg okazje do wygloszenia opinii o obejrzanej prezentacji, ocenienia jej
atrakcyjnosci, skutecznosci i celowosci.



Dwor szlachecki

Uczniowie kontynuuja podréz w czasie i przestrzeni. Tym razem zwiedzg rézne dwory szla-

checkie, obejrza ich wyposazenie i otoczenie. Zgromadzony material jest bardzo bogaty

(filmy, rysunki, zdjecia, terminy i definicje), przedstawia liczne przyktady architektoniczne

polskich dworéw i charakterystyke ich stylu oraz funkcjonalnoéci pomieszczen zwiazanych

z trybem zycia szlachty (salon, biblioteka). Po tej cze$¢ prezentacji nauczyciel prosi uczniéw,

by jeszcze raz wystuchali recytacji fragmentu z I ksiegi opisujgcego dwor i wyobrazili sobie

Soplicowo z jego waznymi miejscami i pamiatkami. Nastgpnie uczniowie opisuja lub rysu-

ja swoje wyobrazenie Soplicowa, wykorzystujac przy tym wiedze zdobytg po obejrzeniu

prezentacji multimedialnej i po przeczytaniu epopei (otoczenie dworu, rozklad i zastoso-
wanie jego pomieszczen, wazne pamiatki, ktére sie w nich znajduja, jak zegar z kurantem
czy portret Ko$ciuszki).

Przy wykonywaniu ¢wiczenia uczniowie spotkaja sie z problemem czesto wystepujacym
w romantycznych utworach - z niekonsekwentng organizacja przestrzeni. Przy probie usy-
tuowania Soplicowa okaze sig, ze przestrzen si¢ zmienia: raz dwoér otacza gaj brzozowy,
ktéry ma nada¢ rodzima atmosfere pejzazowi. Gdy spelni juz swojg poetycka funkcje, prze-
mieni sie w inne skupisko drzew — mianowicie w sad. Przy prébie lokalizacji dworu Sopli-
céw i zamku Horeszkéw pojawia sie pytanie, jaka odleglos¢ dzieli jedng budowle od dru-
giej? Po polowaniu goécie Sedziego sg zaproszeni na zamek. To pomyslt Protazego, ktéry
chcac, by Soplicowie nabrali praw do siedziby, kaze do niej przenie$¢ stoly z dworu i nakry¢
do éniadania. Wynika z tego, ze odleglo$¢ musi by¢ na tyle niewielka, by podjeto sie wysil-
ku przenoszenia stotéw i zastawy. Natomiast z opisu polowania mozna wyciggna¢ inny
wniosek. Odleglo$¢ migdzy dworem Soplicow a zamkiem byta na tyle duza, ze mysliwi
mogli rozpedzi¢ na niej konie do cwatu, gonigc po polach za zajacem.

Uczniowie uswiadamiaja sobie, ze opisy w epopei tylko pozornie wygladaja na realistycz-
ne, a w istocie stanowia poetycka wizje $wiata, zapis wspomnienia poety. Mickiewicz ide-
alizuje $wiat, za ktérym teskni, dlatego nie dba o realizm szczegbléw, ale o wykreowanie
arkadyjskiego obrazu Litwy.

Przy tej okazji nauczyciel moze poprosi¢ uczniéw o wskazanie innych przyktadéw poka-
zujacych, ze w epopei nie realizm opiséw jest istotny, ale ich poetycka funkcja. Warto prze-
prowadzi¢ na lekcji dyskusje nad funkcjonalnoscig opiséw w oparciu o ponizsze pytania.

B O jakiej porze dnia rozpoczyna sie akcja epopei (goscie wracaja na kolacje, ale Tadeusz
oglada zaskoczong Zosie w porannym stroju w $wietle wschodzacego stonca)? Dlaczego
poeta nie poprawil tej niekonsekwencji?

B Dlaczego Mickiewicz umieszcza w epopei nieistniejagce swigto Matki Boskiej Kwietnej
oraz nieznany wowczas na Litwie obyczaj picia kawy?

B Dlaczego na Litwie wszystko naraz kwitnie lub dojrzewa, jakby wiosna, lato i jesien
trwaly réwnoczesnie (kwitng kwietniowe kwiaty, dojrzewaja zboza, arbuzy, kukurydza
i groch, a Telimena zaprasza na grzybobranie)?

B Dlaczego cala przyroda litewska (dzika i ogrodowa) poddana jest antropomorfizacji?

B Dlaczego Zosia w dniu zareczyn ubrala sie¢ w stréj ludowy — z wiankiem z rozmarynu
i z sierpem we wtosach i poréwnana zostata w tym opisie do Diany?

B Dlaczego promien wschodzacego stonica (w stynnym opisie z XI ksiegi) wbrew prawom
optyki rozchodzi sie po tuku?

Herbarz

Prezentowany w Herbarzu material jest powigzany z tekstem epopei, ktéry mozna przywo-
ta¢ podczas omawiania poszczegélnych zagadnien. Dzigki temu mozna przeprowadzié
lekcje integrujaca wiedze z zakresu historii i jezyka polskiego prowadzong przez polo-



niste i historyka. Omawia¢ oni beda rodowdd i obyczaje polskiej szlachty, a epopeja stuzy
jako skarbnica przykladéw i punkt wyjscia do rozwazan.

Puszcza

Tym razem mlodziez zapoznaje si¢ z dwiema ilustracjami wykonanymi do Pana Tadeusza:
Zubr brodacz Michata Andriolliego oraz Puszcza Kazimierza Alchimowicza. Po ich przeanali-
zowaniu uczniowie zastanawiajg sie, ktdéra z przedstawionych reprodukgji jest blizsza opi-
sowi Adama Mickiewicza. Nastepnie opisujg wrazenia, jakie wzbudzaja w nich te dwie
ilustracje, i nazywaja cechy, w jakie wyposazyli przyrode arty$ci w swoich obrazach (np.:
mroczna, grozna, odwieczna, tajemnicza, niepokojaca). Cwiczenia te staja sie punktem
wyjscia do dyskusji. Nauczyciel, wykorzystujgc materiat z czesci Pogoda oraz odwotujac sie
do ballad i sonetéw krymskich, dyskutuje z uczniami o tym, jak nalezy rozumieé¢ przekona-
nie romantykow o zyjacej i czujacej przyrodzie i jak ten $wiatopoglad odbijat sie w literatu-
rze. Uczniowie u$wiadamiajg sobie, ze powszechno$¢ antropomorfizacji przyrody w ro-
mantyzmie wynika z wiary, Ze jest ona czujaca, a czlowiek jest od niej zalezny. Dlatego tez
czesto przedstawiona jest ona jako grozna sifa, ktéra wykonuje wyroki Opatrzno$ci. Wyni-
ka to z przekonania, ze $wiat jest jednoscig, ktéra przenika Bog. W tym miejscu warto wy-
kona¢ ¢wiczenie dramowe, w ktérym uczniowie zamieniajg sie¢ w opisywane drzewa lub
zwierzeta i opowiadajg o swoich odczuciach, o tym, co widza i czego byli $wiadkami. Dla
rozwinigcia omawianych zagadnienn w dalszej czesci zaje¢ mozna wykonaé ¢éwiczenia za-
mieszczone w dziale Pejzaze dZzwigkowe ,, Pana Tadeusza”. Wnioski z lekcji uczniowie zapisuja
w eseju: ,Wyobrazenia (wizja) przyrody w romantyzmie”.

Myslistwo

W czasie zaproponowanych na CD-ROM-ie odwiedzin w muzeum myélistwa uczniowie
moga zebra¢ material do wywiadu z Wojskim, mistrzem lowéw. Przydatne beda do tego
prezentowane tu filmy dotyczace broni oraz sygnatéw mysliwskich oraz komentarz przed-
stawiajgcy organizacje polowania. Cze$¢ uczniéw podejmie sie odegrania roli dziennika-
rza, pozostali — postaci Wojskiego. Cwiczenie to uczy uwaznego czytania i aktywnego stu-
chania oraz tworczego wykorzystywania zdobytych informacji. Nauczyciel moze takze
oceni¢ zdolno$ci aktorskie uczniéw, starajacych si¢ jak najbarwniej zagra¢ swoje role, np.
przemadrzalego dziennikarza i jowialnego Wojskiego.

Pogoda

Rozmowy o pogodzie nie zawsze musza by¢ jalowe i konwencjonalne. Zamieszczone w tej

czesci obrazy, komentarze i ¢wiczenia umozliwiaja podjecie na lekgji nastgpujacych kwestii:

B rola pogody w literaturze i sztuce romantyzmu, okreélanie jej funkcji w tworzeniu na-
stroju oraz jej korelacji z wydarzeniami i samopoczuciem bohateréw;

B omdwienie stylu malarstwa romantycznego — charakteryzowanie jego kolorystyki, tema-
téw i motywow, scenerii, nastroju i poréwnanie go ze stylem klasycznym.

Nauczyciel do omawiania powyzszych zagadnieni powinien wykorzysta¢ zadania do
analizy tekstu i obrazéw zawarte w prezentacji. Wnioski z lekcji spisane zostajag w wypra-
cowaniu (np. ,,Sposoby kreowania obrazu natury w literaturze”; ,Rola przyrody w prezen-
towaniu bohateréw i wydarzen”; ,, Antropomorfizacja i jej funkcja w literaturze”). Ucznio-
wie moga rowniez na podstawie wybranego fragmentu tekstu poetyckiego napisa¢ monolog
wewnetrzny zjawiska atmosferycznego (np. wiatru, obtoku, burzy) albo przedstawiciela
przyrody ozywionej.



Koncert

Zaproszenie na koncert gry na cymbatach jest nie byle okazja i trudno byloby jg przepuscic.
Uczniowie mogg zobaczy¢ i ustysze¢ gre na prawdziwych cymbatach w wykonaniu wsp6l-
czesnego tworcy i w niezwyklej scenerii. Koncert oraz ukierunkowujgce ¢wiczenia mogg
sta¢ sie przyczynkiem do rozwazan na temat:

B jezyka muzyki, tresci, jakie niesie, i sily oddzialywania na stuchaczy;

B poetyki romantycznej, wykorzystujacej czesto symbolike nieba i ruchu wzwyz;

B uniwersalnosci dziet sztuki oraz ich funkcjonowania we wspdlczesnosci;

B scenerii filmowej koncertu i jej znaczenia dla odbioru muzyki oraz roli jaka odgrywa
w budowaniu nowych znaczen i interpretacji koncertu Jankiela (warto nawiazaé do po-
mysléw Tadeusza Konwickiego z filmu Lawa, w ktérym takze rezyser stosowat anachro-
nizmy w celu podkreslenia ponadczasowosci problemu).

Rok 1812

Wazng kwestig podczas omawiania genezy epopei oraz jej mitotwdrczego charakteru jest
sposéb przedstawienia w niej historii. Portrety wielkich wodzéw, mundury Zolnierzy oraz
tekst komentarza sg uatrakcyjnieniem wyktadu nauczyciela i stanowig pomoc dla uczniéw
w pracy nad epopeja. Przy omawianiu mitotwodrczego charakteru Pana Tadeusza mozna wy-
korzysta¢ réwniez inne czgsci prezentacji (patrz tabelka), ktéra zawiera materiat przydatny
do takich rozwazan i przywoluje rézne rodzaje mitéw tworzonych w epopei (mit napoleon-
ski Rok 1812, mit arkadyjski Dwdr szlachecki, mit przyrody ojczystej Puszcza, mit wielkich
towow staropolskich Myslistwo, mit kosmicznej harmonii Polonez). Na tej podstawie ucznio-
wie w wypracowaniu odpowiadajg na postawiony problem: W jaki sposéb i w jakim celu
Adam Mickiewicz dokonal mityzacji rzeczywistoéci w epopei?

Polonez

Poloneza czas zacza¢. Obejrzenie nagrania filmowego jest nie tylko okazja do nauki krokéw
i figur tego eleganckiego tanca. Komentarz dyrektora artystycznego ,Mazowsza”, Janusza
Chojeckiego, pomoze uczniom zrozumie¢, dlaczego Mickiewicz uczynit z poloneza symbol
kosmicznej harmonii i umiescit go w finale epopei.
Nauczyciel moze wykorzysta¢ materiat filmowy do ¢wiczenia aktywnego stuchania
i przygotowa¢ uczniom polecenia:
B Obejrzyjcie fragment prezentacji poswiecony polonezowi i zastanéwcie si¢ (napiszcie),
dlaczego Mickiewicz wybiera wlasnie ten taniec do finalowej sceny epopei.
B Dlaczego polonez jest symbolem polskosci?

Wykorzystujac atmosfere, jakg stwarza rytm tego staropolskiego tanca, mozna w nieco-

dzienny sposéb zakonczy¢ cykl lekcji o epopei... krokiem poloneza.

B Obejrzyjcie nagranie filmowe i na jego podstawie zaproponujcie uktad figur, ktory wspdl-
nie zatanczycie na koniec lekgji.

Gry edukacyjne dotyczace Pana Tadeusza

Do materialéw poswieconych Panu Tadeuszowt autorzy dolaczajg trzy gry edukacyjne:
W Czy znasz bohateréw ,,Pana Tadeusza” ?

B Gatunki literackie w ,,Panu Tadeuszu”,

B Obrazy dZwigkowe ,,Pana Tadeusza”.



Stanowig one fantastyczny material edukacyjny. Sg takze doskonalym narzedziem do
sprawdzenia wiedzy o epopei, jej bohaterach, genologii i poetyce. Ich opis i zastosowanie
znajduje sie w czesci Gry i ¢wiczenia edukacyjne.

Po zakoniczeniu kazdej gry uczniowie mogg sprawdzié, ile punktéw uzyskali, a takze
poréwnacé swoje odpowiedzi z prawidlowymi. Jesdli uczniowie pracuja w zsieciowanej pra-
cowni komputerowej, nauczyciel, dzieki Serwerowi — aplikacji nauczycielskiej, moze $ledzié
ich prace, sprawdza¢ wyniki, a takze zapisa¢ je na dysku swojego komputera.

Gry dotyczace Pana Tadeusza dostepne sa z ekranu gtéwnego, zawierajacego menu lekgji
a takze z dzialu poswieconego grom Gry i cwiczenia edukacyjne.

Inne propozycje pracy z CD-ROM-em
Przeszlos¢ to dzis. Romantyzm.
Tematy zadan i lekcji przekrojowych

Prezentacja multimedialna dotyczaca Pana Tadeusza moze postuzy¢ takze do réznego rodza-
ju twdrczych zadan.

B Uczniowie na podstawie materialéw proponowanych w prezentacji redagujg wiasne teks-
ty: reportaze; sprawozdania na temat dwordw polskich, Ostrej Bramy; przewodniki tury-
styczne (lub ich fragmenty) po Litwie; reklamy zapraszajgce na wczasy do Soplicowa;
toasty; listy; organizujg aukcje réznych przedmiotéw z Soplicowa; pokazy mody z ko-
mentarzem na temat strojow staropolskich.

B Uczniowie ukladajg zagadki na podstawie wiedzy zdobytej po obejrzeniu prezentacji.

B Ochotnicy zainspirowani prezentacja proponuja do niej kolejna cze$¢, np. Wizerunek pol-
skiego szlachcica, Przyroda w epopei, Kuchnia staropolska, Moda staropolska, 1 dobierajg mate-
rial ilustracyjny, filmowy, muzyczny, ktéry miatby sie w tej czesci znalezé.

CD-ROM mozna wykorzystaé nie tylko przy omawianiu epopei, ale takze podczas zajec

o charakterze przekrojowym i problemowym, lekcji powtérzeniowych i syntetyzujacych

wiedze, prowadzonych na przyktad w ramach fakultetu.

B Obraz szlachty w literaturze.

B Rola tradycji w budowaniu historii narodu.

B Historia jako temat i pretekst w polskiej epice XIX w.
B Przyroda w poezji i malarstwie romantycznym.

B Zwiazek czlowieka z naturg w romantyzmie.

B Mityzacja rzeczywistosci w epopei.



I I I. Mapa europejskiego romantyzmu. Podréze ksztatca

Ktéryz uczen nie chciatby wyrwacd sie ze szkolnej rutyny na legalne wagary, by pochodzi¢ po
ulicach miast Europy? Kiedy otaczajaca rzeczywisto$¢ jest zbyt przygnebiajgca, polonista
moze przenie$¢ dusze utesknione ,,do tych pagorkdéw lesnych, do tych tgk zielonych, szero-
ko nad btekitnym Niemnem rozciggnionych”. CD-ROM Przeszlos¢ to dzis. Romantyzm stwa-
rza okazje do takich ksztalcacych podroézy, w czasie ktérych mozna odby¢ wycieczke $lada-
mi wieszczéw, zrozumieé wplyw otoczenia na powstajace pod jego urokiem utwory oraz
odwiedzi¢ miejsca, w ktérych tworzyli wybitni europejscy pisarze i artysci.

Prezentacja sktada si¢ z pieciu rozdzialéw. Pierwszy — Romantyczna Europa — przedstawia
mape z zaznaczonymi miastami i rzekami waznymi dla epoki romantyzmu. Wszystkie z za-
znaczonych punktéw sa aktywne — po ich otwarciu ukazujg si¢ ekrany zawierajace komen-
tarze oraz material filmowy, ilustracyjny i muzyczny. W ten spos6b przedstawiono imponu-
jacy material do réznorakiego wykorzystania w szkole i domu.

Kolejne, poéwiecone czterem polskim wieszczom, rozdziaty — Zyciorysy poetéw, pozwalaja
w sposéb interaktywny przesledzi¢ biografie twércéw i ich wedrowke po swiecie.

Chociaz material zgromadzony w tej czgsci prezentacji czgsto wybiega poza program
szkolny, to sposob jego przedstawienia zacheca do poszukiwan, jak wykorzysta¢ go na lek-
cji. Pomysléw jest wiele. Oto niektére propozycje:

-~ UWAGA!

= Przed przystapieniem do kazdego zadania uczniowie doktadnie zapoznajg sie z zawartym
<= w prezentacji materiatem i na jego podstawie wykonujg przydzielone zadania. Celem zajec

- jest przyblizenie uczniom zagadnien potrzebnych do rozumienia specyfiki epoki romantyzmu
(historia, sylwetki twércéw), utrwalenie i podsumowanie wiedzy o epoce oraz rozwdj kre-
atywnosci i umiejetnosci twoérczego wykorzystywania wiedzy, a takze umiejetnosci komuni-
kacyjnych i redakcyjnych.

Romantyczna Europa

B Uczniowie sa korespondentami réznych czasopism i w grupach sporzadzaja notatki pra-
sowe o wydarzeniach politycznych i kulturalnych rozgrywajacych sie w miescie, w kto-
rym przebywaja (np. Nasz staly korespondent donosi, ze wczoraj w Londynie odbyt sig...).

B Klasa przygotowuje program telewizyjny, w ktérym gospodarze prowadzgcy program
ze studia Igczg sie z korespondentami przebywajgcymi w réznych miastach. Kazda grupa
dziennikarska przygotowuje sobie wypowiedz oraz material (prezentacji), ktéry zrelacjo-
nuje podczas swojego czasu antenowego.

B Uczniowie przygotowuja dziennik telewizyjny poswiecony waznym wydarzeniom epo-
ki romantyzmu. Nauczyciel przydziela role gospodarza i go$ci programu oraz dziedzine,
ktoérg dany zesp6t bedzie prezentowaé (wiadomosci z kraju i ze $wiata, literatura, kultu-
ra, sport, pogoda itp.). Uczniowie w grupach przygotowuja material oraz swoje wysta-
pienia. Na kolejnej lekcji przedstawiajg program.

B Mlodziez prowadzi biura podrézy organizujace wczasy oraz wycieczki po Europie. Kaz-
de z czterech biur otrzymuje specjalne zaméwienie na opracowanie jednej z czterech tras
— Sladami wieszczéw. Kazdy zesp6t uktada program wycieczki, w ktérym przedstawia trase
podrézy z opisem miejsc odwiedzonych przez poete (Mickiewicza, Stowackiego, Krasin-
skiego lub Norwida) oraz zwiazanych z nimi wydarzen.

B Uczniowie pisza reklamy wycieczek. Zachecaja w nich do odwiedzenia historycznych
miejsc i obejrzenia pamiatek, ktére si¢ tam znajduja.
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Klasa w grupach przygotowuje sie do oprowadzenia wycieczki po wybranym mie$cie
lub terenie, jak np. Krym. Prezentacje multimedialng Przeszlos¢ to dzis. Romantyzm traktu-
je jako przestrzen, w ktoérej odbywa sie podrdz.

Mtodziez, wykorzystujac material zamieszczony w prezentacji, uklada zagadki sprawdza-
jace wiedze o epoce.

W szkole organizowany jest miedzyklasowy konkurs wiedzy o romantyzmie europej-
skim, do ktérego uczniowie przygotowujg sie na podstawie podrecznika i prezentacji
multimedialnej Przeszlos¢ to dzis. Romantyzm.

Po obejrzeniu prezentacji uczniowie wykonuja w domu rysunek bedacy synteza ulu-
bionych przez romantykéw pejzazy i krajobrazéw.

Mlodziez pisze esej o wybranym poecie lub miejscu. Wyjasnia w nim, jakie do§wiad-
czenia wynikajace z odwiedzenia danego miejsca doprowadzity do powstania konkretne-
go utworu (np. ,,Krym i Sonety krymskie Adama Mickiewicza”, ,Zamek Chillon nad jezio-
rem Leman i Frankenstein Mary Shelley”).

Uczniowie ogladaja rycine Jézefa Holewinskiego (w dalszej czesci ekranu Neapol) przed-
stawiajacg Adama Mickiewicza z Edwardem Odynicem podczas wycieczki na Wezuwiusz.
Nastepnie, traktujac ja jako ikone romantyzmu (romantycznego postrzegania poety i na-
tury), dokonuja jej analizy i interpretacji rysunku albo traktujg go jako punkt wyjscia
do eseistycznych rozwazan o wizji poety i natury w romantyzmie.

Zyciorysy poetow

Klasa w grupach pisze fragmenty pamietnikdw wybranego twoércy. Laczy w nich wyzna-
nia poety z opowiesciami o wydarzeniach i powstajgcych pod ich wpltywem utwordw.
Mtodziez w grupach sporzadza dziennik podrdzy i przemyslen wybranego poety.
Uczniowie graja role badaczy, ktérzy odbywaja podréz $ladami wybranego twércy i spo-
rzadzaja przewodnik turystyczny.

Wybrane osoby odgrywaja scenki i/lub pantomimy o wybranych twércach epoki, a po-
zostalte odgadujs, jaki twodrca jest przedstawiany. Zajecia mogg by¢ prowadzone w formie
konkursu.

Uczniowie w parach (rzezbiarz i tworzywo) tworza pomnik wybranego tworcy, stara-
jac sie za pomocg charakterystycznych gestow i symbolicznych rekwizytédw, wyrazié pew-
ne tresci — informacje o zyciu i twoérczoéci pisarza. Zadaniem pozostalych jest rozszyfro-
wanie tych informacji i odgadniecie, kogo pomnik przedstawia. (Pomocne dla uczniéw
bedzie zapoznanie si¢ z ilustracjami przedstawiajagcymi pomniki romantycznych twor-
cow, np. Puszkina, Mickiewicza, Schillera i Goethego, zamieszczonymi w prezentacji na
ekranach: Petersburg, Paryz, Weimar).

Po obejrzeniu prezentacji multimedialnej uczniowie w grupach rysuja sylwetke wybra-
nego poety w charakterystycznej dla niego pozie i z symbolicznymi rekwizytami.

Przed rozpoczeciem cyklu lekcji poswieconych romantyzmowi miodziez oglada obrazy
Williama Turnera (zamieszczone na ekranach Londyn i Neapol) i rycing Jézefa Holewin-
skiego przedstawiajaca Adama Mickiewicza z Edwardem Odyncem podczas wycieczki na
Wezuwiusz (na ekranie Neapol) i dokonuje ich charakterystyki poréwnawczej. Na tej
podstawie uczniowie wyciagaja wnioski na temat nowej epoki. Opowiadaja, jakich wy-
obrazen o $wiecie i czlowieku, tematéw i motywow, nastrojoéw i uczué, Srodkéw wyrazu
i sposobdw prezentacji rzeczywistosci mozna oczekiwaé w romantyzmie. Kontynuacja
tego ¢wiczenia moze by¢ drama - uczniowie wyrazaja swoje spostrzezenia np. poprzez
scenki, ktore w symboliczny sposéb ilustrujg ich wyobrazenia o epoce.



|V. Gry i ¢wiczenia edukacyjne

Analiza wiersza dla niejednego ucznia jest koszmarem, a nauczycielom trudno uczy¢ poety-
ki i genologii w sposéb zapierajacy dech w piersiach. Narzedziem pomocnym w przeprowa-
dzeniu ciekawej lekcji jest rozdziat Gry i wiczenia edukacyjne, w ktérym znajduja sie gry stu-
zgce do nauki analizy wierszy, rozpoznawania gatunkéw czy srodkéow stylistycznych. Gry sa
zaprojektowane tak, by uczniowie mogli je wykonywaé samodzielnie. Wszystkie potrzebne
polecenia, informacje, definicje i pojecia wyswietlaja sie po najechaniu na nie kursorem. Po
zakonczeniu kazdej gry uczniowie moga sprawdzi¢, ile punktéw uzyskali, a takze poréwnac
swoje odpowiedzi z prawidtowymi. Gry i ¢wiczenia mozna wykonywaé na jednym kompu-
terze lub w zsieciowanej wielostanowiskowej pracowni komputerowej. Gdy uczniowie
pracuja w sieci, nauczyciel, dzieki Serwerowi — aplikacji nauczycielskiej, moze $ledzi¢ ich
prace, sprawdzaé wyniki, a takze zapisaé je na dysku swojego komputera. Aby zainstalowa-
na na komputerze nauczyciela aplikacja dzialala, plyta musi znajdowac si¢ w napedzie CD
lub DVD. Cwiczenia te mogg stuzy¢ do nauki lub sprawdzenia umiejetnosci uczniéw na
przyktad w formie konkursu. Prace uczniéw mozna ocenia¢ na podstawie uzyskanej przez
nich punktacji.
Pomystowe ¢wiczenia same zachecaja do ich wykonywania, aplikujgc bezbole$nie wiedze
uczniom, ktérzy muszg sie z nig zapoznaé, by rozwiazaé zadanie.
Do epopei Pan Tadeusz zaproponowane sg trzy gry:
B Czy znasz bohateréw ,,Pana Tadeusza”? — dwuetapowa gra sprawdzajaca znajomo$¢ bohate-
réw epopei;
B Gatunki literackie w ,Panu Tadeuszu” — gra sprawdzajgca umiejetno$¢ rozpoznawania ga-
tunkéw;
B Obrazy dZwigkowe ,,Pana Tadeusza” — gra pomocna w rozpoznawaniu $rodkéw stylistycz-
nych, ozywiona dodatkowo nagraniami odgtoséw zab i ptakéw wystepujacych w analizo-
wanych fragmentach epopei.

Kolejne ¢éwiczenia stuzg do nauki analizy i interpretacji wierszy na przyktadach sonetu
odeskiego Adama Mickiewicza, Larwy Cypriana Norwida i Roztgczenia Juliusza Stowackiego.
Kazda gra oparta jest na innym pomysle, a zaskakujaca animacja pojawiajaca si¢ po rozwia-
zaniu zadan do wiersza Larwa stanowi¢ bedzie miltg niespodzianke dla ucznia.

B Rozsypany sonet — zadanie polega na ulozeniu poszczegélnych werséw sonetu odeskiego
w caloé¢. Pomocne sg zawarte w ¢wiczeniu informacje na temat budowy i wersyfikacji
tego gatunku. Z komentarzy do gry uczen dowiaduje sie o sonetach Mickiewicza i histo-
rii gatunku.

B, Rozlgczenie” — zadanie pomyélane jest jako gra dla dwoch os6b, wybierajacych tozsamos¢
»ja” lub ,ty”. Gracze na przemian wykonuja kolejne polecenia, ktére prowadza ich do
konicowych wnioskéw i interpretacji. W ten sposéb uczniowie poznajg sposéb interpre-
towania wierszy poprzez stowa-klucze.

B, Larwa” - tu uczen, wykonujac po kolei ¢wiczenia do wiersza, dowiaduje sie, jaki jest
zwigzek formy z trescig, poznaje role kontekstu oraz u§wiadamia sobie mozliwo$¢ roz-
norodnych interpretacji. Jest to gra edukacyjna — uczen moze przej$¢ do nastgpnego
etapu dopiero po udzieleniu prawidlowej odpowiedzi. Za kazda zlg odpowiedZ odejmo-
wany jest punkt z wyj$ciowej puli punktow.



V. Propozycje zagadnien i tematéw do realizacji
w oparciu o materialy multimedialne

m Antropomorfizacja przyro-
dy w literaturze romantycz-
nej

m Wizja przyrody w epoce ro-
mantyzmu

m Sposoby kreowania obrazu
natury w literaturze roman-
tycznej

m Romantyczne krajobrazy

m Zwigzek cztowieka z naturg
w literaturze epoki

Analiza poréwnaw-
cza obrazéw z roz-
dziatu Puszcza, wy-
konanie ¢wiczen

i analiza obrazéw
z rozdziatu Pogoda

Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranach:
Szkocja, Kraina Je-
zior, Mont Blanc,
Leman, Neapol,
Ren, Krym

Cz. 1 Cz. Il Cz. Il Cz. IV
ZAGADNIENIE +DZIADY" ~PAN TADEUSZ" MAPA GRY | CWICZENIA
EUROPEJSKIEGO EDUKACYJNE
ROMANTYZMU
PRZYRODA

Gra Pejzaze dZwie-
kowe ,,Pana Tade-
usza”

HISTORIA, OBYCZAJE

m Historia jako inspiracja lite-
ratury romantycznej

m Fantazja i prawda w litera-
turze

m Pan Tadeusz jako ksiega
staropolskich obyczajow

m Rola tradycji w budowaniu
historii narodu

m |l cz. Dziaddéw jako swoista
kronika romantycznej walki
z caratem o wolnos¢

Czes¢ Ill, Wymiar
ziemski, sceny |

i VII; ,Ustep” i, Do
przyjaciot Moskali”

Materiat zawarty

w rozdziatach:
Dwor szlachecki,
Herbarz, Myslistwo,
Koncert na cymba-
fach, Rok 1812,
Polonez

Romantyczna Euro-
pa — materiaf za-
warty na ekranach:
Warszawa, Dniepr

ANTYK

m Antyk jako inspiracja litera-
tury romantycznej

m Dlaczego antyk fascynowat
twdrcow romantycznych?

® Reminiscencje i motywy an-
tyczne

Czesc I, trzy ostat-
nie ekrany (poswie-
cone greckim Ante-
steriom i Wielkim
Dionizjom)

Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranach:
Rzym, Mykeny

ORIENT

m Orientalizm i egzotyka jako
inspiracja literatury roman-
tycznej

Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranach:
Krym, Konstantyno-
pol

FOLKLOR

m Funkcje podania i legendy
w twérczosci polskich ro-
mantykéw

m Obrzedy i obyczaje ludowe
w literaturze

m Folklor jako inspiracja lite-
ratury romantycznej

Czes¢ Il i Upidr

Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranach:
Dniepr, Ren, Mont
Blanc, Niemen

MALARSTWO

m Motywy i symbole malar-
stwa epoki romantyzmu

m Inspiracje malarzy epoki ro-
mantyzmu

®m Romantyczna wizja Swiata
w malarstwie tego okresu

Czesc Il, ekran szo-
sty; Czesc Ill, Wy-
miar ziemski,
+Ustep” i, Do przy-
jaciot Moskali”;
~Upior”

Materiat zawarty
w rozdziale Puszcza
i na drugim ekranie
rozdziatu Pogoda

Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranach:
Londyn, Neapol,
Drezno

14




CZLOWIEK

m Romantyczna wizja swiata
i cztowieka

®m Metamorfoza bohatera i jej
sens w literaturze

m Portret psychologiczny Gu-
stawa

® Romantyczne biografie

® Motywy biograficzne w li-
teraturze romantycznej

m Bohaterowie romantyczni —
przebrzmiate mity czy
wiecznie zywe wzory?

Czesc Il, Czesc 1,
Czesc IV i ,Upidr”

Zyciorysy poetéw,
Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranach:
Wilno, Paryz, Opi-
nogéra, Laskowo-
-Gtuchy, Krzemie-
niec

MITY I SYMBOLE

W ROMANTYZMIE

m Mity romantyczne i symbo-
lika polskosci w Panu Tade-
uszu

m Jezyk symboli w literaturze
i malarstwie epoki roman-
tyzmu

m Mitotworcza rola Pana Ta-
deusza w ksztatceniu tozsa-
mosci Polakéw

m Dziady jako dramat symbo-
liczny

m Symbolika teatralna w re-
alizacji wizji scenicznej
Dziadéw

m Realizacje sceniczne i wizje
rezyserskie fantastycznych
scen Dziaddw

,Dziady”

Materiat zawarty

w rozdziatach:
Ostra Brama, Dwor
szlachecki, Herbarz,
Pogoda, Myslistwo,
Koncert na cymba-
tach, Rok 1812,
Polonez

POETYKA

m Charakterystyka poetyki li-
teratury romantycznej

m Charakterystyka gatunkéw
literackich przywotanych
w Panu Tadeuszu

Materiat zawarty na
pierwszym ekranie
rozdziatu Pogoda

Gry: Czy znasz bo-
hateréw ,Pana Ta-
deusza”?, Gatunki
literackie w ,,Panu
Tadeuszu”, Pejzaze
dZwiekowe ,Pana
Tadeusza”, Rozsy-
pany sonet, ,Rozlg-
czenie”, ,Larwa”

DUCHY

m Echa romantycznej wiary
w $wiat ponadzmystowy
w literaturze

m Swiat duchéw - tajemnica
istnienia i wyzwolenia wy-
obrazni jako tematy literac-
kie i malarskie

m Swiat ponadzmystowy jako
inspiracja literatury roman-
tycznej

Czesc Il, Czesc I
i, Upior”

Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranie
Ren i na drugim
ekranie dotyczagcym
Jeziora Leman

MUZYKA

m |lustracje muzyczne roman-
tycznych legend

m Korespondencja sztuk w ro-
mantyzmie

m Watki narodowe i wspo-
mnienia ojczyzny w muzyce
okresu romantyzmu

m \Wzajemne inspiracje litera-
tury i muzyki w okresie ro-
mantyzmu

Czesc | - Widowi-
sko (C. M. von We-
ber, Chor strzelcéw
z opery Wolny
strzelec); Czesc I,
Wymiar ziemski
(W. A. Mozart, Me-
nuet z | aktu opery
Don Giovanni)

Romantyczna Euro-
pa — utwory zawar-
te na ekranach:
Mont Blanc (G. Ros-
sini, uwertura do
Wilhelma Tella), Ren
(R. Schumann Roz-
mowa w lesie —
piesn do stow J.
von Eichendorffa),
Warszawa (K. Kur-
pinski, Warszawian-
ka), Laskowo-Gtu-
chy (F. Chopin,
mazurek cis-moll
op. 63 nr 3)
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KULT WIESZCZOW

m Geneza, rozmiar i znacze-
nie kultu romantycznych
wieszczow

m Mitotworcza rola romanty-
zmu w ksztatceniu wizerun-
ku poety

Romantyczna Euro-
pa — materiat za-
warty na ekranach:
Krakéw, Paryz

MISTYCYZM

m Mistycyzm, jego zrddta
i przejawy w literaturze ro-
mantyzmu

Czesc I, sceny I,
IV, V; ,Ustep” i Do
Przyjaciét Moskali”
(Oleszkiewicz)

PODROZE

m Echa podrézy twoércow
w ich utworach

m Podréze ksztatcg — zapisy
doswiadczen i refleksji
z podrézy w literaturze ro-
mantyzmu

m Rola zachodnioeuropejskich
wzoréw kulturalnych
w rozwoju literatury ro-
mantycznej

Czesc I, Wymiar
ziemski; ,Ustep”

i ,,Do przyjaciot Mo-
skali”

Zyciorysy poetéw,
Romantyczna
Europa
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